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Zum Geleit

ECCE ANCIL.LA DOMINI

«Siche, ich bin des Herrn Magd» (Luk. 1, 38): mit diesem Wort der
Mutter Jesu, das sich an einer alten, schlesischen Orgel findet, ist
Wesen und Aufgabe der Kirchenorgel in kiassischer Weise sge-
sprochen. Sie ist nicht um ihrer selbst willen da. Sie will nicht eine
beherrschende Rolle spiclen. Sie will dienen und der Ehre dessen
gelten, dem sie dient. An den Herzen der Horer hat sie den Dienst zu
tun, dem ewigen Gotteswort Wege zu bereiten und die Menschen-
herzen zum Lobpreis aufzumuntern.

Es war der Kirchenpflege Grossmiinster ein Anliegen, mit dem Bau
einer neuen Orgel in erster Linie diese wesentlichen Gesichtspunkte
beriicksichtigt zu wissen, im tibrigen aber ein Werk zu erhalten, das
musikalisch und aesthetisch der Wirde der herrlichen romanischen
Basilika, der Mutterkirche der deutschschweizerischen Reformation
entspricht. Nun steht die Grossmunsterorgel da, im Ricken der Ge-
meinde, auf der Empore des hohen Westwerks, vom Licht des West-
fensters umAutet, das jahrzehntelang am Eintritt gehindert war. Das
Gewdlbe ist wieder frei sichtbar geworden. In ihrer dusseren Frschei-

nung, in Form und Farbe ist die Orgel, wicin ithren Ténen, ganz darauf
ausgerichtet, das Gotteslob der Menschen- und Engelszungen zu
mehren.

Bei ihrer Gestaltung wurden zum Teil neue, fir Zirich ungewohnte
Wege beschritten — aber nicht im Sinne eciner seelenlosen Uber-
technisierung! Um ihre ganze Schonheit auf sich wirken zu lassen und
sie gerecht zu beurteilen, muss man sich von vorgefassten Meinungen
freimachen. Alles Pompdése und Massive wurde vermieden. Es sollte
alles ccht und wahr und werkgerecht sein, ein wirkliches «instrumen-

tumy fir den evangelisch-reformierten Gottesdienst. In eintriichtiger

Zusammenarbeit von Kiinstlern, Fachleuten und Handwerkern ist das
Werk entstanden, das wir am 31. Januar 1960 cinweihten und dessen
wir uns heute freuen durfen.

Moge nun diese «Magd des Herra» und «Kénigin der Instrumente»
unter gottesfiirchtigen Kinstlerhinden vielen Generationen von
Gottesdienst - und Konzertbesuchern ans Herz greifen. Moge Jubel
und Lobpreis sich auf die Horergemeinde tibertragen und sie dazu
bringen, je und je in den Ruf des Psalmisten (57, 8} einzustimmen:

Mein Herz ist bereit, o Gott — mein Herz ist bereit,
dass ich singe und lobe!
Hans R. v. Grebel,
Pfarrer am Grossmunster.
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Organisten des Grossmunsters *

Verglichen mit andern Schweizer Stidten wie etwa St. Gallen oder
Basel regte sich in Ziirich erst relativ spit musikalisches Leben. Die
Zustimmung von Bischof Eberhard zu Konstanz, dem damaligen
Oberherrn des Grossmiinsters, am Stift eine Kantorenstelle zu errich-
ten, datiert vom 1. Mai 1259. Im selben Schreiben bestitigt der Bischof
die Wahl des Chorherrn Magister Conrad de Mure als ersten Kantoren
an St. Felix und Regula. In den zweihundertfunfzig Jahren aber von
hier weg bis zur Reformation entwickelte sich die Musikpflege am
Stift immer mehr und gelangte in der zweiten Halfte des 15. Jahr
hunderts zu hoher Blite. Hans von Waldheim beschreibt im Bericht
iber seine Pilgerreise nach dem Siiden im Jahre 1474 den Empfang,
den die Ziircher jeweils den von Einsiedeln zuriickkehrenden Pilgern
bereiteten:

«Und do die processio beide (aus dem Grossmiinster und Frauminster)
so ufl den bergk kommen, also huben die sengere an eyne herliche
messe zcu singene, die sie danne ytel franczosichs mit vier stimmen,
also tenor und contratenor, discant und medium siingens».

Eine andere Quelle berichtet uns gar, nirgends im ganzen sid-
deutschen Raum sei der Gottesdienst so feietlich gehalten worden wie
am Grossmiinster in Zirich. Diese Feierlichkeit beruhte sicher teil-
weise auf der reichen musikalischen Ausgestaltung des Gottesdienstes,
woran auch die Orgel ihren Anteil gehabt haben dirfte.

Die Zeit des ersten Ozxgelbaues am Grossminster ist unbekannt; er
muss aber vor 1418 stattgefunden haben, weil am 23. August 1418 ein
gewisser Theodor Sebach von Erfurt als erster uns bekannter Organist
an das Minster verpflichtet worden ist. Von dieser Orgel ist uns
ausser wenigen Reparaturen gegen das Jahrhundertende hin nichr viel
Uberliefert; immerhin steht fest, dass es sich dabei um ein kleines
Instrument gehandelt haben muss. Sie stand nicht, wie wir etwa ver-
muten konnten, auf der Westempore an der Stelle der heutigen Orgel,
sondern auf der studlichen Seitenempore im ersten am Karlsturme
anschliessenden Joch,

In den Jahren 1505-1507 erbaute der damals berithmte Basler Orgel-
macher Hans Tigi ein neues Instrument. Weil auf der grossen West-

* Die folgenden Ausfihrungen fussen auf Quellenmartcrial, das Ffir cine in Ausarbeitung begriffene
musikwissenschaftliche Disscrtation ber den Orgelban im Kanton Zirich bcrcitgcstelh worden ist.
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empore der Fronleichnamsaltar stand, hielt man auch fiir diesen Neu-
bau am alten Standort fest. Wegen der offenbar betrichtlichen
Vergrdsserung des Werkes hatte die Gebldseanlage nicht mehr hinter
der Orgel Platz. Deshalb errichtete Ttgi auf dem Dache Gber der
Seitenschiffempore, an den Turm angelehnt, einen kleinen Verschlag,
der die notwendigen Windbilge autfzunchmen hatte. Durch ein Loch
im Gewolbe fithrte ein Kanal den Wind zu dem darunterlicgenden
Instrument. Zum Zeichen, dass der Balgtreter mit seiner Arbeit
beginnen solle, zog der Organist jeweils an einer Schnur, welche im
Balghduschen oben eine kieine Glocke zum Liuten brachte. Was nun
das dussere Ausschen dieser zweiten Orgel betrifft, sind wir bereits
wesentlich besser unterrichtet. Wie viele alte Orgeln besass auch sie
zwei mit Leinwand tiberzogene (und daher wohl auch bemalte) Fligel,
mit welchen man die offene Seite der Orgel mit ihren sichtbaren
Prospektpfeifen abschliessen konnte. Das ganze holzerne Gehause war
bemalt; cinzelne Stellen waren mit geschnitzten und vergoldeten
Ornamenten verziert, weiche auf blauem und rotem Grund ruhten
und eine priachtige Wirkung ausgetibt haben missen. 1507 fand die
Einweihung des peuen Werkes statt. Zur Abnahme und Expertise
hatte man nicht weniger als vier Fachleute zugezogen, darunter
Meister Hans von Konstanz und Meister Hans von Basel, «Uff der
stuben» fand auch ein grosses Festbankett statt, dessen Kosten fiinf
Pfund weit uberstiegen.

Bereits vier Jahre spiter (1511) begann Hans Tlgi wiederum an der
Grossmunsterorgel zu arbeiten. Es handelte sich jetzt darum, dem
Instrument ein zweites Werk anzufiigen; durch den Bau eines Riick-
positives wurde die Orgel nun zweimanualig.

Zwischen 1518 und 1524, zu einer Zeit also, da schon Zwingli als Leut-
priester am Grossmiinster wirkte, muss nochmals ¢in Neubau oder
zumindest cin bedeutender Umbau der Orgel statrgefunden haben,
denn der letzte Propst des Stiftes, Felix Frey, berichtet in seinem Tage-
buch jener Jahre von einem neuerlichen Orgelbau. Natirlich wird
vieles aus dem nicht einmal zwanzigjihrigen Werk wieder verwendet
worden sein. Immerhin wurden fir das Pfeifenwerk drei Zentner Zinn
hinzugekauft, was auf eine nochmalige Vergrosserung des Instru-
mentes schliessen lisst. Erstmals ist in diesen Notizen auch von
einzelnen Registertypen die Rede. Danach besass das neue Werk einen

guten, voll ausgebauten Prinzipalchor, daneben aber auch bereits
Floten- und Zungenstimmen. Der letzte Satz jener Tagebuchauf-
zeichnungen durfte auch heute noch das Herz eines jeden Orgelbauers
héher schlagen lassen:

«Item hand mine Herren im geben mer dann er begert hatt, us ursach
das wir geltes genug han».

Inzwischen war das grosse kirchengeschichtliche Hreignis der Re-
formation herangereift. Wie wir wissen, erfolgten die reformatori-
schen Massnahmen Zwinglis nicht alle auf einen Schlag, sondern iiber
mehrere Jahre des Disputierens hin erstreckt. In Sommer 1524 wurde
der Choralgesang in der Ziircher Kirche eingestellt. Vom selben
Augenblick an hatten natiirlich auch die Orgeln 2u schweigen, doch
blicben sie vorerst noch unangetastet stehen. Uber das weitere Schick-
sal der Orgel im Grossmiinster berichtet Heinrich Bullinger in seiner
Reformationsgeschichte: «Die orgelen in den kylchen sind nitt ein
besonders allts werck, insonders in disen Landen. Diewyl sy dann ouch
nitt wol stimmend mitt der Apostolischen leer 1. Corinth. 14 ward
Zirych die orgelen in dem grossen miinster des ¢. decembris in
disem 1527. jar abgebrochen. Dann man flirohin weder des gesangs
noch orgelens in der kylchen wolt». — Eine weitere Schilderung des
Orgelabbruches besitzen wir in der Chronik von Gerold Edlibach. Sie
ist fiir uns deshalb wichtig, well sie einige interessante Erginzungen
zu den Notizen Felix Freys liefert: «Das gross hiipsch und gutt werk,
die erst vor kurzem erbaute orgel des Grossmiinsters mit vill registren»
besass nach Edlibach neben den schon erwihnten Prinzipal-, Floten-
und Zungenstimmen auch die damals sehr beliebten Nebenregister
«Vogelgesang» und «Heerpauken».

So waren also 1527 nach den Altdren und Bildern auch diese letzten
«Kylchenzierden abgetan worden», wie sich der Chronist ausdriickt.
Wohl war die Orgel auf der siidlichen Seitenschiffempore abgebrochen
worden, allein das Balghiuschen auf dem Dache hatte man stehen
lassen oder vergessen. Getreulich erscheint dieses den Bau verunstal-
tende Bretterhiduschen auf allen Abbildungen der Kirche, wobei die
spatern Maler wohl kaum mehr wissen mochten, worum es sich da
cigentlich handelte; so kam es, dass wir vom Balghiuschen mehrere
Ansichten besitzen, leider aber keine einzige von der Orgel selbst.
Erst 1646 anlisslich einer Dachstuhlerneuerung erfolgte die «schleis-




sung des Orgelen-Hauses durch die zimberleiits. Als letzte Spur der
vorreformatorischen Orgel ist heute noch am Karlsturm eine Rinne
sichtbar, wo das Dach dieses Balghauses anlief.

Noch ein kurzes Wort zu den Organisten unseres Miinsters. Wie schon
erwihnt, wurde im Jahre 1418 der erste uns bekannte Organist,
Theodor Sebach von Erfurt, gewihlt. Seine Anstellungsurkunde vom
23. August 1418 ist in einer Abschrift aus dem 15. Jahrhundert Gber-
liefert; darin sind Rechte, Pfiichten und Einkiinfte des Organisten
genau umschrieben. Er hatte an den «hisher tblichen» kirchlichen
Festtagen oder auf besondere Weisung des Propstes hin zum Hoch-
amte und zur Vesper des Vorabends zu spielen. Fir diesen Dienst
erhielt er jahrlich zwolf Miitt Kernen, acht Eimer Weisswein und vier
Pfund Ziircher Denar. Ohne hohe Erlaubnis des Kapitels durfte er
sich nicht mehr als acht Tage aus der Stadt entfernen; dafiir wurde ihm
bei Krankheit der volle Lohnbis zu einem Jahrzugesichert. Bemerkens-
wert ist der Umstand, dass Sebach nicht geistlichen Standes war.
«Mit seiner ehelichen husfrowen FElsbethen» wohnte er seit dem Mirz
1427 im Haus zum Gilgen. Neben dem Spielen war ihm auch die
Pflege des Instrumentes iibertragen, eine Bestimmung, welche offen-
bar fiir alle Amtsnachfolger beibehalten worden war. Dass die Orga-
nisten hierbei oft Miithe und Sorgen gehabt haben, geht aus einer Notiz
aus dem Jahre 1517 hervor: «ltem herr Pelagien organisten und
Lienharten orgeltretter, die blasbelg ze wiischen mit einem musgift
as fur die ratzen ze schmierwen, und die laden ze leimen, 1 Pfund
14 Schilling». Der hier erwihnte Pelagius Kaltschmid ist der einzige
vorreformarorische Grossmiinsterorganist, von dem wir sonst noch
Kunde haben. Er stammte aus dem wirttembergischen Isny, war von
1507-1509 am Berner Minster Organist und wird dann als letzter
Organist vor der Reformation am Grossmiinster erwihnt. Als Kaplan
des Altars der heiligen drei Konige in der Wasserkirche war er im
Gegensatz zu Sebach geistlichen Standes. Er scheint der Reformation
aber sehr zugetan gewesen zu sein. Am 13. April 1524 heiratete er
{«gleng er mit siner junkfrowen z’kilchen») und wurde am 10. Mai
1525 Weibel am neu eingerichteten Chorgericht (= Ehegericht)
der Stadt.

Ziirich, Frihjahr 1961. Friedrich Jakob

Die Orgel von 1876 und ihre Erweiterung 1914

Als gegen die Mitte des 19. Jahrhunderts in allen Hauptkirchen
Zirichs die Orgel als Begleitinstrument ihren Finzug halten durfte,
wagte der «Verein zur Verschonerung in der Grossmiinsterkirchey
einen ersten Vorstoss mit dem Antrag, auch in Zwinglis Kirche eine
Orgel aufstellen zu lassen. Vorerst bot er Hand zur Anschaffung eines
grossen Harmoniums, das im Chor installiert an den Festtagen gleich-
zeitig als Abendmahlstisch dienen musste. Nochmals dauerte es gute
zwel Jahrzehnte, bis die Kirchgemeindeversammlung den Beschluss
zum Bau der Orgel fasste, dessen Ausfihrung der jungen Firma von
J. N. Kuhn in Minnedorf anvertraut wurde. Das Werk mit 52 Regi-
stern auf drei Manualen und Pedal konnte am 26. August 1876 von
vier Experten geprift und am folgenden Tag festlich eingeweciht
werden. Das Gehiduse in romanischen Formen nach Plinen von
Architekt Breitinger wurde den Altarbauern Gebr. Miller im
st. gallischen Wil in Auftrag gegeben. Bauart und Klang dieser ersten
Grossminsterorgel nach der Reformation glichen wohl weitgehend
dem Werk in der Kathedrale zu St. Gallen, das fast gleichzeitig von
Kuhn in derselben Grossenordnung erstellt wurde und gegenwiirtig
noch unverindert besteht. Berithmte Kiinstler wie Saint-Saéns und
Bruckner liessen sich im Grossmiinster hdren und waren auch von der
Neuerung eines Wasserkraftmotors fiir das Geblise eingenommen.

Das Instrument in Ziirich machte 1914 cine vom Zeitgeist nicht wenig
diktierte Umwandlung durch. Beim Ausbau auf 92 Stimmen (die
Transmissionen mit eingerechnet) mit wie bisher drei Manualen blieb
wohl der gute Pfeifenbestand teilweise erhalten. Das Material manch
neuer Register hingegen liess an Qualitit zu wiinschen tUbrig. Die
Kegelladen und die Spiclmechanik mussten den Taschenladen mit
pneumatischer Traktur weichen, denen zuliebe der Winddruck auch
stark erhoht wurde. Auf gleicher Grundfliche und im alten Gehause
mussten die Mehrzahl der Pfeifen und zwei grosse Schwellkasten mit
ciner akustisch ungiinstigen Aufstellung vorlieb nehmen. Wohl
konnten spitere Retouchen an der Intonation und der Austausch
einiger Register den Klang wesentlich veredeln. Die Hemmnisse der
Pneumatik mit ihren weit verzweigten Relaisstationen und die

Bg.3



unschone Ansprache aber wurden mit den Jahren dauernd stérender.
Kostspielige Reparaturen hitten nur vorabergehende Verbesserung
gebracht. Zudem riefen die prekiren Platzverhiltnisse auf der Empore
insbesondere fiir Chorauffithrungen nach einer grundlegenden Ande-
rung der auch idsthetisch unbefriedigenden Gehiuseanlage. Ein
Expertenkollegium  stellte endlich die Erhalrungswiirdigkeit des
Werkes in Abrede, so dass 1958 dem Wunsch nach einer ginzlichen
Erneuerung des Instrumentes stattgegeben werden konnte. An Pfing-
sten jenes Jahres erklang die Orgel zum letztenmal.

Als einzige Organisten nach der Reformation amteten im Gross-
miinster Karl Gustav Weber 1876 bis 1887, Paul Hindermann 1888 bis

1925 und Viktor Schlatter seit 1926.
V.8,

Der Orgelbau 1958/60

Die Feststellung und das Eingestindnis, dass Orgeln nach pneu-
matischem System fiir Windladen und Traktur allgemein nur wenige
Jahrzehnte ordentlich funktionieren, war an sich bedriickend, und so
rickte um so mehr der Wunsch nach einem dauerhaften, von vor-
ibergehenden Modestromungen moglichst wenig beeinflussten In-
strument in den Vordergrund. Als man 1956 mit der Planung fiir cine
neue Orgel begann, geniigten die Erfahrungen, die man in der Schweiz
allein in bautechnischen, architektonischen, akustischen und klang-
kiinstlerischen Belangen hitte sammeln kdnnen nicht vollig fiir ein
Werk, wie es den Disponenten vorschwebte. Die Kirchenpflege
Grossmiinster betraute mit der Projektierung einen kieinen Kreis von
Fachleuten, die sich mit diesen Problemen seit Jahren befassten. So
waren die Ratschlige von Ing. P. G. Andersen in Kopenhagen be-
sonders wertvoll, da die nach seinen Planungen in Dinemark und
andern Lindern ausgefiihrten Werke den grossen Ruf eines umfassen-
den Konnens bestitigten. Den Orgelbauern, Vater und Sohne Metzler
in Dietikon-Zurich, Architekt Paul Hintermann in Rischlikon und
dem Grossmiinsterorganisten war nun Gelegenheit geboten, ihre
durch bisherige Arbeiten und auf weiten Reisen gesammelten Erkennt-
nisse zusammenzufassen und gemeinschaftlich auszuwerten. Mit Ge-
nugtuung sel erwihnt, dass sich unter den Baumeistern der neuen
Orgel von Anfang an eine harmonische Zusammenarbeit einstellte
und dass deren Einsatzbereitschaft Gewihr fiir ein gutes Gelingen
bieten durfte.

Das Resultat war wohl nicht eine Orgel ganz im herkémmlichen Stl,
eilte sie doch in verschiedener Beziehung ihrer Zeit uwm einiges voraus
und ging itber manch landestbliche Anschauung hinweg.

Vorerst mag es verwundern, dass die Zahl von 67 Registern weit
hinter jener des friheren Werkes zuriickblieb. Zum Ausgleich sollte
eine Gesamtdisposition getroffen werden, die dem ganzen Pfeifenwerk
freie klangliche Ausstrahlung sicherte. Dies war moglich durch eine
Aufstellung in geringster Tiefenstaffclung und den Bau der einzelnen
Werkgruppen neben- und tibereinander in umschliessenden Gehausen.
Den vier Manualklaviaturen entsprechen das Hauptwerk, das Ober-
werk und die beiden Riickpositive mit je eigener Kianglichkeit. Beide
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Positive (1. und IV. Manual) stehen so weit erhSht tber der Singer-
empore, dass sie ihre Begleitfunktionenunbehindert erfiillen kénnen.
Gekoppelt ergeben sie ein Plenum, welches dem Hauptwerk sinn-
gemiss die Waage hiilt. Letzteres dominiert im Zentrum des mittleren
Gehiusekomplexes, und seine beiden Prinzipalstimmen in 16-Fuss-
und 8-Fuss-Lage fiillen die Prospektfront. Uber dem Hauptwerk hat
das schwellbare Oberwerk im Sinne des franzosischen «Récit» Auf-
stellung gefunden. Die beiden freistehenden Seitentirme bergen in
zwel Etagen die C- und Cis-Laden des Pedals, wihrend der offene
32-Fuss (nach bester Weitenmensur von 1876 erhalten) hinter dem
Gesamtgehiuse Platz fand.

Wenn schon aus kinstlerischen Erwigungen und in vollem Wissen
um ihre wichtigen Funktionen die rein mechanische Spieltraktur
gewihlt wurde, musste man ihr moglichst giinstige Voraussetzungen
bieten. Dazu gehoren kiirzeste Wege fiir die Abstrakten, zentrale
Placierung des Spieltisches, genaue Berechnung der Hebellibersetzun-
gen, Verwendung geeigneter Materialien, niedriger Winddruck zur
Entlastung der Ventile. Hier kdnnen nicht alle Massnahmen auf-
gezihlt werden, welche zu dem auch iber unsere Grenzen hinaus
bisher einzigartigen Resultat einer leichtgingigen, Gberaus sensiblen
und die Tonansprache beeinflussenden Spielart fiithrten. Das Dia-
gramm der Messungen hat die subjektiven Befunde bestitigt. Dass
bei gekoppelten Hauptmanualen der Tastendruck zunimmt, ist nur
natiirlich und kommt der Tatsache entgegen, dass der Organist im
Fortespiel ohnehin kriftiger in die Tasten greift.

Die Bewegung der Registerschleifen vollzieht sich elektro-pneu-
matisch, teils rein elektrisch. Es war ja erwiinscht, die Ausmasse des
Spieltisches klein zu halten und ihn trotzdem mit allen Einrichtungen
fiir zehn frei einstellbare Kombinationen zu versehen. Die Register-
ziige — in threr Gruppierung zunichst vielleicht ungewohnt — in streng
logischer Anordnung ermdoglichen es selbst blinden Organisten, sich
rasch zurecht zu finden. Die Pedalklaviatur in leicht radialer Form soll
zukiinftig fiir weitere Instrumente als Muster dienen.

Bei der Disposition wurde zwar nicht der Versuch unternommen, ein
Werk zur Wiedergabe der Orgelmusik aller Zeiten und Linder zu
schaffen. Finer solchen Utopie nachzusinnen, hat noch stets zu Ent-
tauschungen gefithrt. Die Kenner diirfen aber feststellen, dass das

Werk auch keineswegs ein Barockinstrument nachahmt, und dass
Befiirchtungen wegen extremen Tendenzen im Stimmenfundus oder
in der Klanggebung der Grundlage entbehren. Wohl muss jeder
Spieler sich griindlich mit dem Werk vertraut machen, um dessen
Autbau und den Sinn des ganzen Organismus zu erfassen. Selbstver-
stindlich wurden die akustischen Verhiltnisse des Kirchenraumes im
Voraus nach den heute bekannten modernen Methoden untersucht
und insbesondere der unterschiedlich lange Nachhall fiir die einzelnen
Tonfrequenzen bei der Mensuration des Pfeifenwerkes und bei der
Intonation voll beriicksichtigt. Alle diese Massnahmen sollten zu der
gewlinschten Transparenz des Klanges und zur Horbarkeit poly-
phoner Stimmfithrungen beitragen. Diese Eigenschaften mogen einer
weit gefassten Spielliteratur zu orgelmissiger Darstellung verhelfen.
Einen besonderen Akzent geben dic horizontal gerichteten «spani-
schen» Trompeten dem vollen Werk, aber auch dem Cantus-firmus-
Spiel reformierter Prigung. Es war ja im Vornherein klar, dass die
Orgel in erster Linie sich den Gegebenheiten und Bediirfnissen des
Gottesdienstes sich dienstbar machen wollte und mit ihrer strengen
Haltung romantischen Empfindungen weniger zuginglich blieb. Auf
die Eignung zur Kirchenmusik im weiten Sinne bat sie durch die
rdumlich enge Verbindung mit Chor, Instrumenten und Solisten
besondere Riicksicht genommen und dadurch die Auffihrung von
Kantaten und Oratorien ganz wesentlich erleichtert.

Noch ein Wort sei tiber die Verwendung von Kupferpfeifen in der
ganzen Prospektfront beigefiigt. Das selten angewandte Material hat
in erster Linie optische Bedeutung als Farbkontrast gegeniiber den
grauen Sandsteinmauern. Aber auch klanglich hat sich das nicht leicht
zu bearbeitende Kupfer bewihrt fiir die sanft streichenden Prinzipal-
stimmen nach altitalienischern Vorbild.

Es war cin Wunsch aller Beteiligten, in diesem Instrument eine Hat-
monie zwischen dusserer und innerer Form, Gestalt und Klang, Raum
und Ton zu schaffen zur Erbauung der christlichen Gemeinde und
zur Ehre des Hochsten. Wenn sie diesem Ziel nahe gekommen sind,
so gebiihrt der Dank nicht zuletzt allen jenen weiten Kreisen, die ideell
und materiell zum Werden der neuen Orgel beigetragen haben.

Viktor Schlatter.
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Portunalflgte
Prinzipal
Quintatén
Gemshorn
Sedecima
Scharf sfach  2/3
Sesquialtera 2fach
Krummhorn 8’
Musette 4
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Prinzipal
Prinzipal
Fiauto
Gedeckt
Oktave
Nachthorn
Oktave
Flachflote
Quinte 22/
Cornett sfach
Septime 11/7
Mixtur sfach 2
Ripieno 4-5fach 1
Spanische Trompete 16/
Spanische Trompete 8’
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OBERWERK (ITT. ManUAL)
SCHWELLWERK

Stiil Gedeckt 1
Prinzipal

Rohrgedeckt

Spitzgambe

Unda maris

Oktave

Querflote

Salizet

Nasat 2 2f3
Cornet d’echo 2fach
Piccolo
Plein jeu sfach 2’
Basson ' 16’
Trompette harmonique 8’
Oboe 8’
Clairon 4
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Suavial (Prospekt) 8’
Copula 8’
Rohrflote 4
Prinzipal -
Spitzgedackt 2
Larigot 11/3
Terz 4/5"1 35"
Glockenzimbel 2fach  1/3’
Holzregal 16
Vox Humana g’
PepAL

Prinzipalbass 32"
Praestant 167
Holzprinzipal (Forts. v. 32") 16
Subbass 16
Oktavbass 8’
Gedacktpommer 8’
Oktave 4
Rohrflote 4
Choralbass SRR
Mixtur gfach 2 2/3’
Gross-Sesquialtera sfach
Bombarde 16
Sordun 16
Trompete 8’
Barpfeife 8’
Klarine 4
Schalmei g
SPIELHILFEN

Kopplungenals Tritte und Zige:

CP/HW, OW/HW, SP/HW,
SP/CP, HW/Ped., OW/Ped.
6 Setzer-Kombinationen gene-
rell je 4 Setzer-Kombinationen
fir CP, HW, OW, SP, Ped.
Tremulant fur CP und SP
Echoschweller OW
Fchoschweller SP
Absteller fiir Mixturen (Tritt)

. ,», Zungen .

. ,, Manual 16”7

2

Total 67 Register
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Die formale Gestaltung der neuen
Grossminsterorgel

entwickelt zus der Architektur des Kirchenraumes und den
Forderungen von Klang und Anlage der mechanischen Orgel.

Paul Hintermann SWB

Der Innenraum des Grossmiinsters beeindruckt durch seine geschios-
sen romanische Haltung. Die Erscheinung der neuen Orgel hat sich
der strengen Ordnung zu figen und den Raum in seiner klaren Wir-
kung zu stiitzen.

Im Unterschiede zu der alten Orgel steht die neue als selbstindiges
Mobel frei im Kirchenraume, abgeldst von den Winden, aufgelést
in thre einzelnen Teile, zwischen denen hindurch der Blick auf die
Westwand frei bleibt. Das Licht des freigelegten Westfensters kann
wieder in das Kirchenschiff fallen. Winde und Decke des letzten
Joches sind hell beleuchtet. Der ganze Raum der Kirche ist deutlich
erfassbar in seiner vollen Linge. Da eine Blasbalgkammer nicht mehr
benotigt wird, ist auch das letzte Joch des bergseitigen Seitenschiffes
wieder gedfinet und mit dem Raume vereint. Die Hauptfront der
Orgel ist hinter das letzte Pfeilerpaar zuriickgelegt um dem Raume
méglichst viel von seiner Linge zuriickzugeben.

Zur formalen Durchbildung des Orgelgehauses wurden die romani-
schen Mittel der strengen Aneinanderreihung gleicher Elemente, die
Flichigkeit der Gliederung der Winde und der straffe Aufbau der
Kontur in einfachen Formen verwendet. Mit der Unterwerfung unter
die Gestaltungsprinzipien der Romanik und mit der Einhaltung des
dem Raume eigenen Masstabes wurde anderseits die Fretheit fur das
Arbeiten mit zeitgemdssen Formen gewonnen. Im Gegensatz zum
Prospekt der alten Orgel verzichtet das neue Gehiuse auf die Kopie
romanischer Einzelformen.

Jedes der fiinf Werke der Orgel steht flir sich in besonderen, ge-
schlossenen Werkgehiusen. Diese sind kompakt zusammengebaut
zur ganzen Orgel. Die unter sich sehr differenzierten Klangkorper der
einzelnen Werke kénnen sich in ihrem Gehiduse ungestért zum Werk-
klange entfalten. Das nahe Zusammenriicken der Werke sichert den
geschlossenen Klang des vollen Plenums der Orgel.

Jedes Werk steht direkt hinter seinem Prospekte und gibt seinen
Klang in seiner vollen Eigenart an den Raum ab. Im Prospekte stehen
die Pfeifen der fiir das betreffende Werk typischen Principale. Alle
Prospektpfeifen sind klingend und haben ihre physikalisch bedingte,
natiirliche Linge Der Prospekt der Hauptorgel baut sich aus gleich
breiten Feldern auf. Haupt- und Oberwerk zeigen die vier gleichen
Pfeifengruppen aus der 8’-Lage der Principale des Hauptwerkes. In
den Rickpositiven wiederholen sich die gleichen Pfeifengruppen,
diesmal aber aus der 4”-Lage ihrer Principale.

Das Hauptwerk in der Mitte der Prospektfliche ist als solches aus-
gezeichnet durch die Zufiigung von zwei weiteren Feldern mit je
drei Pfeifen aus der tiefsten Oktav seines 16"-Principales, und durch
die Chére der horizontalen, spanischen Trompeten 16" und 18’, die
im Grundrisse den Ablauf des Principals 16” im Aufrisse ibernehmen.
Diese Trompeten ergeben eine schone Beziehung der Hauptorgel zu
den beiden Ruckpositiven.

Rechts und Links der Hauptorgel stehen die Pedaltiirme als selb-
stindige Gehiduse von ihr gelost. Thre Prospekte mit den acht tiefsten
Ténen des 16"-Principales treten plastisch am kréftigsten hervor und
schliessen die ganze Orgel seitlich ab.

Hinter der Hauptorgel lings der Westwand stehen die Pfeifen des
Holzprincipales 32° des Pedales, sie allein ausserhalb der Gehéuse.
Die Funktion dieses Registers als tragende Basis des Plenums recht-
fertigt diese Sonderstellung. Auch ergiben die grossen Lingen und
die weiten Mensuren seiner Pfeifen formal zu schwerfillige und
klanglich zu weitriumige Gehiduse fir das Pedal.

Durch die Wahl besonders geeigneter Materialien und Farben fiir
das neue Instrument wird das Ziel verfolgt, den Prospekt, der mit
seinen zehn Metern Héhe und sieben Metern Breite fiir den Raum
sehr gross ist, moglichst klein und leicht erscheinen zu lassen.

An Stelle des bei uns gewohnten Zinnes ist fiir die Prospektpfeifen
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Kupter verwendet worden. Klanglich hat dieses Material dhnliche
Eigenschaften wie Zinn. Farbig steht es mit seinem natiirlichen Spiel
vom tiefsten Blauviolett bis zu warmen Goldténen in schénstem
Kontraste zu den griinlichgrauen Sandsteinwinden. Die in der Ge-
samterscheinung rot-braune Farbe der Prospektpfeifen betont die
Selbstindigkeit des Instrumentes und reduziert optisch seine Grosse.
Ein silbrig spiegelnder Zinnprospekt hitte die Raumfarbe aufgenom-
men, die Orgel grésser erscheinen lassen und sie mehr mit dem Raume
verbunden.

Die farbige Steigerung des Sandsteintones der Winde ergab das
Grin der Orgelgehiduse. Auch die Farbgebung wurde bis zu dem
Punkte getrieben, wo das Griin sich vor dem grau-griinen Sandstein
verselbstindigt, ohne dabei hart zu werden. Die Prospektfacher der
Gehduse, welche die Kupferpfeifen umschliessen, sind an ihrer
Innenseite in einem reinen Blau gehalten, das die Wirtkung der
Kupfertone erhoht. Die Gehiusekanten sind in den Prospekten mit
weissen Linien nachgezogen um die Straffheit der architektonischen
Gliederung noch mehr herauszuarbeiten.

Das Grossmiinster ist Zirichs Hauptkirche. Daraus ergibe sich die
Berechtigung, die Orgel in threm kinstlerischen Schmucke tuber das
gewohnte Mass hinausgehen zu lassen. Das Gehduse 1st an Stelle
einfacher Schlelergitter mit einer Schar jubilierender Engel ge-
schmiickt. Die beiden Pedaltiirme tragen die Wappen von Kirch-
gemeinde und Staat. Die Felder der rotbraunen Kupferfeifen sind
belebt durch die Nachzeichnung der Labien mit Gold. Die Pfeifen des
Mittelturmes der Hauptorgel, der Mittelfelder der Ruckpositive und
der Pedaltiirme sind mit goldenen Ornamenten geziert. Die Pedale
tragen Namen und Symbole der Evangelisten, Hauptorgel und Riick-
positive welsen Ornamente aus dem Sein und Wirken des Menschen
auf. Auch dieser Schmuck der Pfeifen trigt dazu bei, die Gliederung
der Orgel und ihrer Prospekte zu unterstiitzen.
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